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Quando o luto é passivel de intimidade?
— por Ana Luisa Santos —
Critica a partir da leitura dramdtica dos textos “Cdmara Escura”, de Guilherme Dearo (SP)

e "Hoje", de Luciana Romagnolli (BH), apresentados na 5° Janela de Dramaturgia, em Belo

Horizonte (MG).



Na noite de 20 de agosto de 2016, as vésperas da votacao do Senado Federal que
aprovou o golpe gue resultou no processo de impeachment da presidente Dilma
Roussef, aconteceu o primeiro encontro da 5° Janela de Dramaturgia 2016 no Teatro
Espanca! em Belo Horizonte. & ocasiao trouxe os textos Camara Escura, de Guilherme
Dearo (SP), e Hoje, de Luciana Romagnolli (BH). Como nas edigdes anteriores, o
acontecimentoe registrou um publico significativo, que lotou a plateia e toda a area

disponivel para sentar no chao.

E muito bom ver tanta gente para ouvir. Em conversa com o dramaturgo e diretor
Juarez Guimaraes Dias, cheguei a comentar, antes das leituras do dia 30, como eu
sentia que o encontro artistico comegava, cada vez mais, a ganhar um carater ético da
presenca na atual conjuntura politica. Por gue nds e todas aquelas pessoas estavamos
reunidas ali, naquele dia, aquela hora? Por que tanta gente na porta do Teatro
Espanca! a noite, na rua Aarao Reis, no hipercentro de Belo Horizonte, contra todos
os prognosticos de violéncia, fascismo, medo, 1sclamento, para nao dizer, sensagao de
falta de futuro? Esse ethos do teatro, do encontro, de carater politico € ressaltado em
tempos de incerteza. Na duvida, seguimos buscando o exercicio da ambiguidade
artistica, da imaginagao, o experimento de linguagem, algo que faga conversar o real

e o simulacro, discutir ideologias.



Neste mesmo espaco na calgada da Aarao Reis, dois dias antes, na madrugada de
domingo, falecia Cléa, moradora de rua. Ela morreu na rua, perto do muro da calgada
ao lado do Teatro Espanca! onde morava ha pelo menos cinco anos. Os membros do
Espanca!, além de guardarem seus documentos pessoais, lecalizaram a familia de
Cléa e avisaram sobre seu falecimento. Cléa fez uma colagem artistica antes de
morrer em que inscreveu “Teatro Espanca’, desenhando as letras e intercalando as
palavras com um coracgao. A noticia fol comunicada por Osélas, tambem morador da
Aardo Reis, que fol até o Espanca! na véspera da Janela, na manha da segunda-feira 29

de agosto. Neste contexto, iniciamos o exercicio coletivo de escuta.

Trevas (titulo provisério)

No inicio era escuro. O agora € escuro. A Camara € escura. O Grupo Espanca! iniciou
a leitura do texto de Guilherme Dearo no breu. Logo (cedo demais) vieram luzes
intermitentes de lanternas, revelando as vozes dos atores Alexandre de Sena, Glaucia
Vandeveld, Gustavo Bones, Marcelo Castro e Raysner de Paula. Eu gueria ter voltado
ou ficado mais tempo nesse escuro coletivo protegido e constrangido, que o blackout
teatral pode provocar. Como vocé sal no escuro? Como o escuro funciona em vocé? O
breu pede ser um tipo de intimidade? O gue vocé faz quando eu nao te vejo? O que eu

fago quando vocé nac me enxerga? Como € a experiéncia coletiva do escuro?



O escuro é uma rubrica basica no teatro e na vida. Para o artista Wilson de Avelar, "o
obscuro clareia o pensamento.” Segundo o filosofo Gilorgio Aganbem, contemporaneo
€ aguele que tem o olhar no seu tempo, para nele se aperceber nao das luzes, mas da
escuridaoc. E o que acontece quando nos encontramos num ambiente privado de luz?
O que € a escuridao que vemos? Os neurofisiologistas dizem que a auséncia de luz
desinibe uma série de células periféricas da retina, asoff-cells, que entram em
atividade e produzem aquela espéecie particular de visao a que chamamos ridao. A

uridac nao € a simples auséncia da luz, algo como uma nao-visao, mas o resultado

.'

da atividade das off-cells, um esforgo da nossa retina.




Esse breu que ativa nossas off-cells foi potencializado pela bela encenacac proposta
pelo Grupo Espanca! para a leitura do texto do jornalista Guilherme Dearo. Estamaos
diante de historias de pessoas em meio a uma guerra. Sao soldados, vitimas,
fotografos e testemunhas do atual conflito na Siria. O nosso cicerone em meio a
mortos e destrogos € um jovem. O personagem-narrador foi inspirado na vida e obra
de Molhem Barakat, que morreu fotografando a servigo de uma das maiores agéncias
de noticia do mundo a destruicao final do hospital de Alepo na Siria em 2013. Tinha

18 anos incertos.

Molhem listava interesses variados em sua pagina na rede soclal do Facebook: as
cantoras Shakira e Katy Perry, o programa Arabs Got Talent, a BBC, a Revolucao na
Siria. Tornou-se um jovem indeciso entre tornar-se terrorista ou virar fotégrafo.
Barakat havia se inscrito na lista de candidatos a membro da Frente Al-Nusra, milicia
1slamista afiliada a Al Qaeda, e aguardava o veredicto. Seu tio e av6 tinham sido

mortos pelo regime de Hafez al-Assad.



Suas credencials para terrorista nao foram consideradas suficientes. Em
compensacao, de tanto conviver com enviados da midia internacional a sua cidade,
tornou-se um guia, fez amizades e comegou a registrar o que via com seu proprio
smartphone. Molhem Barakat havia se tornado uma valiosa testemunha do
esfacelamento da vida a sua volta. Em pouco tempo tinha cdmeras e duas lentes
fornecidas pela agéncia. Acredita-se que recebia Us$ 100 pela producao de dez fotos
diarias e um bdnus caso alguma dessas imagens fosse selecionada como a “foto do

dia"” pelo site do New York Times.

Barakat retratou tanto o aspecto feroz dos combates como a adequacgao da populacao
ao cotidiano da guerra. Captou momentos prosaicos, liricos, absurdos e desoladores.
Morreu sem capacete nem colete a prova de balas, ao lado do irmao, que era militante
do Exército da Siria Livre, fotografando a batalha entre rebeldes e for¢cas do governo
pela posse das ruinas do principal hospital de Alepo. 20 soldados e seis rebeldes

tambeém morreram nesse confronto.

No texto Cdmara Escura, temos alem do jovem que expressa seus conflitos e sonhos, o
personagem de seu irmao, soldado da guerrilha; um homem que esta fugindo de um
pais sitiado; um repoérter-fotografico em cobertura de uma guerra; e uma segunda
riarradora-testemunha, que também realiza uma espécie de entrevista com o jovem

fotografo.



A dramaturgia proposta por Dearo nao traz nenhuma indicagao de agbes para as
vozes. As vezes, elas dialogam entre si. Em outras, realizam monologos existenciais,
em que expressam suas contradigoes diante de uma realidade em conflito. Lutar na
guerra ou tirar fotos? Ficar ou fugir? Viver ou morrer? Acreditar ou desistir? Alem
dos didlogos, nao sabemos como essas presencas se relacionam em cena, guais planos
ocupam, como funcionam suas simultaneidades e seus afetos entre si. Estamos em

uma cadmera escura, realmente, e o que vemos sao flashes de momentos, sem

legendas de duragao.

Em discussao, a relagdo da vida e da morte com a imagem. Dearo disse gue usou na
Cdmara Escura referéncias do ensaio "Sobre Fotografia” de Susan Sontag, em que a
autora discute a nova ética da visdo inaugurada com o advente da camera fotografica.
Neste mundo-imagem, as relagoes humanas passaram a ser mediadas por imagens.

Segundo a autora,



“(.) nossa opressiva sensagdo de transitoriedade de tudo € mais aguda, uma vez que as
cameras nos oferecem os meios de 'fixar’ ¢ momento fugidio. Consumimos imagens num
ritmo sempre mais rapido e, assim como Balzac suspeitava que as cdmeras exauriam
camadas do corpo, as imagens consomem a realidade. As cameras sdo o antidoto e a

doenga, um meio de apropriar-se da realidade e um meio de torna-la obsoleta.”

Sobre a fotografia de guerra, podemos pensar no ponto de vista de quem consome as
imagens e de guem realiza os registros. Em um livro sobre coberturas fotograficas de
conflitos, Greg Marinovich, experimentado reporter-fotografico revela: "as vezes nos
sentiamos como abutres. Pisamos em cadaveres, metaforica e literalmente, e fizemaos
disso nosso ganha-pao. Falamos muito sobre diamantes de sangue e nos recusamos a
usar ténis fabricados pela exploracao de mao-de-obra infantil, mas nada temos contra
o consumo de imagens feitas por adolescentes que ganham migalhas”. Para Sontag, se
pode haver um modo melhor para o mundo real incluir o mundo das imagens, vai

demandar uma ecologia nao so de colsas reais, mas tambem de imagens.



Eu ndo vim aqui para morrer hoje

No outro texto da noite, Hoje, a autora Luclana Romagnoli também inicia seu
acontecimento por uma reflexao sobre o que somos capazes de ver, de perceber. "Eu
50 existo diante do olhar de vocés”, diz a personagem logo no comego. Em cena,
estamos diante da encenacgdo proposta por Daniel Toledo e Samira Avila, que
empresta sua voz sensivel, potente e carismatica para uma especie de monologo-

transe, para experimentar uma mulher gue fala.

Os rapidos didlogos, quando existem, acontecem entre esse eu lirico feminino e uma
outra presenga em cena, um homem gue responde algumas perguntas, serve de
modelo, pode ser um matador de aluguel, uma vitima de sequestro e, por fim, alguem
que pede para sair dali. Na leitura, aléem da diregao, Toledo também trabalhou como

contra-regra, realizando uma instalacao com bonecos e brinquedos, servindo bebida,

ouvindo.




Ha um dialogo direto da personagem com o publico, com a platela que a assiste. "Eu
nunca me vi pelos seus olhos antes”, diz. Nesse deslocamento, percebemos uma
personagem em transito de origens. Ela passa por uma série de questionamentos
sobre as herancas da genética, do género, da linguagem e da memdria inscrita no seu
corpo e no corpo coletivo. Hoje, naquele dia, ficamos sabendo que faz 10 anos do
assassinato de seu pal. Quando nos deparamos com o fim de quem amamos, oc mundo

parece mais real.

Estamos diante de outro tipo de escuridao (a rubrica indica o risco de um tornado la
fora e a possibilidade um apagéao). "Se a luz apagar, fago uma fogueira”, diz a
personagem com tons feministas. Durante a agao, ela tira fotos da plateia em uma
camera fotografica polaroide. Pede para alguem da plateia tirar uma foto sua e pede
para o homem em cena que tire uma foto sua com o publico. Distribui as fotos
instantaneas. Comenta que a revelagao da cdmera demora, contrastando com leveza a

densidade da dramaturgia.

No texto de Luciana, a fotografia € o pretexto para intensificar a relagao com o
publico. “E aqui que a gente vem para esquecer?” pergunta. Sera que fotografamos
para nao ter que lembrar? Durante a peca, a personagem impunha outro gatilho além
dagquele da cdmera fotografica. Ela aponta uma arma de bringuedo para a plateia.

Esta em um fluxo ambiguo de forgas, de realidades, de temporalidades.



O publico € seu juri imediato, dividido entre aqueles que acusam, aqueles que
defendem e os que julgam. "Vocés nao amam, vocés julgam.” Inclusive quando a
personagem se coloca nao somente como vitima, mas tambem como possivel algoz,
durante julgamento pela suspeita de ter matado seu marido. Conversa com o publico
como se esse pudesse julga-la nao s6 pelo que ela fez, mas também porque fala, fala
forte e diante desse tipo de voz, aparece geralmente a terrivel e machista ameacga do

bullying que diz que a histeria € uma caracteristica de mulheres.

Para escrever a dramaturgia, Luciana se inspirou em um fato real-biografico que foi o
assassinato de seu pai. A autora, que também é€ jornalista, e disse que precisou
superar a linguagem dos noticiarios para conseguir escrever Hoje. Durante o debate
apos as leituras, Luciana revelou que a experiéncia da morte de seu pai representou
um corte da ficgao em sua vida. "Eu nao conseguia mais fabular. Na verdade, nao
consigo me desligar totalmente do real e Hoje € uma tentativa de reprogramar isso.”
Através da voz criada por Luciana para a dramaturgia, percebemos um processo de
lidar com a dor de lembrar ou com a dor do medo de esquecer e o desejo de fazer uma

auto-ficgao ou um auto-documentario.

Segundo Elisa Beléem, pesquisadora convidada para o debate apos as leituras do dia,
nos temos uma pulsao de ficgao, que revela uma necessidade inata de criar do ser
humano, tanto no plano individual, quanto no plano coletivo. E nesse sentido, o gesto
de criar pode gerar reparagao. Reparar € por em bom estado de funcionamento o que
estragou; restaurar, consertar, recondicionar; € voltar a possuir algo. Pode ser
também retratar-se de ou dar satisfagdes. Reparar € tambéem notar, observar ou
conseguir perceber, ter cuidado, estar atento, constatar. Reparar € um tipo de
tatuagem necessaria hoje. E um tipo de relacio: quem repara, guem recebe a

reparacao.



Por uma ética da intimidade

No final da noite, quando o debate estava quase terminando, Bremmer Guimaraens,
mediador convidado pela Janela de Dramaturgia, fez uma pergunta sobre a gquestao
da autoria, com relagao a presenca de citagdes em ambos os textos, em especial com
relacdo a Cdmara Escura. Bremmer queria saber como elas funcionam nas
dramaturgias, principalmente porque na leitura dramatica nao é possivel distinguir o

que esta "entre aspas” e o que nao esta.

Os autores, ambos jornalistas, disseram gue utilizaram diferentes referéncias em
seus textos. Guilherme Dearo disse que adaptou referéncias tedricas como "Camara
Clara’, de Roland Barthes. Ele tambem utilizou depoimentos de fotografos, além de
“stalkear” o perfil de Molhem Barakat nas redes sociais e captando algumas frases do
jovem arabe, que um amigo no Egito o ajudou a traduzir. Luciana utilizou referéncias

poéticas e teatrais.

Marcelo Castro do Grupo Espanca! ampliou a discussao sobre dilema ético colecado
para dramaturgos, grupos de teatro e artistas que decidem trabalhar a partir de fatos
& personagens reals. Castro mencionou que o Espanca! passou por questionamentos
semelhantes durante o processo de criagao do “Real’, ultimo espetaculo do grupo. O
ator do Espanca! acredita que estamos vivendo um momento diferenciado, em que
dramaturgos tém um novo tipo de acesso a uma série de informacgoes pessoais

atraves da internet.



Figuei pensando: quando na arte o dilema ético com a realidade nao € uma premissa?
O que significam essas apropriagfes? Seria esse atravessamento da intimidade alheia
um dos mais fortes temas de criagao hoje? Diante de toda essa intimidade disponivel,
criar intimidade interpessoal é tao raro. A intimidade pede tempo, convivéncia, corpo,
presenca. O gue esta disponivel entao nas redes digitais seria ainda intimidade? Qu

uma fachada, um perfil, um personagem.. Sera que todos nos parecemos personagens

nas redes sociais?

De acordo com a historiadora Mary Del Priore, vivemos o instantaneo e o espetaculo
em uma sociedade narcisista e confessional. Em seu livro "Histérias Intimas:
sexualidade e erotismo na histdria do Brasil®, a autora explica no passado a idéia de

interioridade dava consisténcia a vida dos individuos:

"No inicio, as pessoas jamais estavam sos. Membros de comunidade, elas vivam em
espagos sem divisdes. Buscar o isolamento era luxo dos que podiam. Estar longe do othar
dos outros definia o privado. () Hoje, espagos privados estae ligados a nogdo de conforto
e convivialidade. 'Estar bem’ significa ter seu ‘canto, reconhecer-se em objetos familiares,
sentir seu proprio cheiro. () E ali, no coragdo da vida privade, a intinudade: fronteira
fluida entre o individuo e o mundo, o espago preservado contra agressoes. Ali, o corpo, o
Sexo0, 0 amor, a imaginagdo, a memdoria e tudo o mais gue seja cumplicidade consigo

mesmao.”



Anthony Giddens, em "A transformacao da intimidade"”, um livro de 1993, disse gue
alguns tém declarado que a intimidade pode ser opressiva se ela for encarada com
uma exigéncia de relagao emocilonal constante. No entanto, se considerada como uma
negociacao transacional de vinculos pessoais, estabelecida por iguais, ela surge sob

uma luz completamente diferente.

"A intimidade implica uma total democratizagao do dominio interpessoal, de uma maneira
plenamente compativel com a democracia na esfera publica. Ha tambéem implicagoes
adicionais. A transformacgdo da intimidade poderia ser uma influéncia subversiva sobre as
instituigdes modernas como um todo. Um mundo social em que a realizagdo emocional
substituisse a maximizagde do crescimento econdmico seria muite diferente daquele gue

conhecemos hoje.”

Pergunto: de qual intimidade estamos falando? Sera que a intimidade se tornou uma
mercadoria, revelando o aspecto perverso, flexivel e fetichista do capitalismo?
Aparentemente, torna-se crescente o desafio ético de fazer escolhas sobre o uso que
fazemos da intimidade — prépria ou alheia. E dificil ser imparcial diante do fenémeno
da evasao de privacidade nos perfis das redes soclais. Assim como ¢ dificil ser
imparcial no teatro (por isso, pode ser uma experiéncia muito constrangedora para
algumas pessocas). A imparcialidade foi denunciada, desmascarada, saiu do armario.

Precisamos fazer escolhas, precisamos criar politica, precisamos experimentar teatro.



O comum como acontecimento

A observagao da critica teatral Soraya Belusi durante o debate apos as leituras
coincidiu com o depoimento sincero de uma outra pessoa do publico presente com
relagdo aos engajamentos propostos por cada texto, para além da caracteristica
literaria dos trabalhos propostos por Luciana e Guilherme. O texto Hoje propoe um
pacto muito forte e muito firme com o espectador, de acordo com Soraya, no que diz
respelto ao comprometimento implicito no texto de que a presenga compartilhada no
teatro potencializa o espago comum e o encontro como aberturas de engajamentos

politicos e afetivos. "A dramaturgia nao te permite fugir’, disse.

Na Cdmara Escura, diferentemente, "o texto € mais ensimesmado,” na opiniao da
jornalista. A dramaturgia de Dearo traz menos imagens, menocs estimulos. &
encenacao nao desenha, joga na penumbra, € menos explicita. E isso demanda do
publico um potente exercicio de imaginagao, um criativo desmanche de estereotipos.
Figuei pensando como € realmente interessante essa experiéncia da leitura de
dramaturgias. O que vemos nessas ocasidoes? O que imaginamos? Como lidamos com

as imagens que chegam prontas para nos?



Durante o debate; Elisa Belém trouxe para a discussao a referéncia do livro "Quadros
de guerra: quando a vida € passivel de luto?”, de Judith Butler, em que a fildsofa
questiona a violéncia da normatividade. Segundo a autora, precisamos fazer a
pergunta sobre como o poder enguadra nosso olhar scbre os corpos, seus significados
e valores. Para Butler, a ontologia, a normatividade e a humanidade estiveram — €, a
rigor, ainda estdo — a servigo da preservacao de determinadas vidas em detrimento

de outras.

Diante desse quadro politico, a filosofa acredita que hoje existem maneiras em que a
performance & central para demonstragoes publicas, o exercicio da liberdade de
género e também para a liberdade de reunir-se em assembléia. Em entrevista para
uma revista brasileira, Butler foi questionada sobre o que iria falar em sua

conferéncia no Brasil, realizada em 2015. Ela respondeu:

“Eu pretendo, sim, falar sobre politica corporal, sobre a importdncia de corpos reunidos, o
porqué de podermos pensar a performatividade nao s6 como algo que uma pessoa faz,
mas também come algo encenado no coletivo. (..} A meu ver, ndo existe democracia sem
assembléia, e nenhuma assembléia sem uma forma plural e consubstancial de

performatividade.”



Mo teatro, podemos vivenciar um tipe de intimidade performativa a partir da
experiéncia que compartilhamos quando assistimos uma cena em presenca de outras
pessoas e de quem esta propondo a cena. Nessa vivéncia artistica, nao so vemos, mas
tambem escutamos. Como dramaturgias, Hoje e Cdmara Escura provocam seus
ouvintes para tentar imaginar seus quadros através de suas paisagens sonoras, como
bem queria Gertrude Stein (citada por Elisa Belém). A escuta também € um tipo de
intimidade com nos mesmos. E por isso, essa talvez também seja uma experiéncia

cada vez mais desafiadora. No livro "A escuta” Jean-Luc Nancy diz:

"Escutar € entrar nesta espacialidade pela qual, co mesmo tempo, sou penetrado: porgue
ela abre-se em mim tanto guanto em meu redor, e a partir de mim tanto quanto em
diregdo a mim: ela abre-me em mim tanto quanto ao fora, e € por uma tal dupla,
quadrupla ou séxtupla abertura que um 'si’ pode ter lugar. Estar a escuta € estar ao
mesmo tempo fora e dentro, € estar aberto de fora e de dentro de um ao outro, portanto, e
de um no outro. A escuta formaria assim a singularidade sensivel que portaria, no modo
mais ostensivo, a condigdo sensivel ou sensitiva (aisthética) como tal: a partilha de um

dentro/fora, divisdo e participagdo, desconexdo e contdgio.”



No caso de Hoje, percebemos uma abertura para a relagao com o piblico, através de
perguntas e jogos fotograficos. Mas no geral, as duas dramaturgias indicam pouca ou
nenhuma interagao entre agueles que estao no primeiro plano da cena, que realizam
as vozes do texto. Seria o fim da intimidade ou estamos diante de um desafio de
dramaturgia? Nos textos, quase nao ha indicagoes de como as personagens podem
ser afetadas por aqueles que as acompanham em cena. Que tipo de contagio eles
permitem? O que eles fazem de si além de falar? Como eles escutam? O

relacionamento € um tipo de encenagao?

O fim como comego

No fim de Hoje a personagem convoca a todos do publico para vivenciar um dilema
atual: o mundo esta acabando e nac devemos mais sair. Ela evoca o acontecimento de
um tornado 13 fora, voltando ao tema do medo, do isolamento, da violéncia, da morte,
da guerra generalizada que comegamos a perceber em escala global, mas tambem
cotidiana. Somos convidados a experimentar a possibilidade do fim do mundo como o
conheciamos. E a imaginar como ele pode acontecer ou como ja esta acontecendo. A
cineasta Béla Tarr, diretora do filme "O cavale de Turim', propoe uma reflexao

interessante:



“O agpocalipse € um acontecimento enorme. Mas a realidade nao € assim. Em meu filme, o
fim do mundo € muito silenciose, muito fraco. Assim, o fim do mundo chega como eu o
vejo chegar na vida real — lentamente e silenciosamente. A morte é sempre a cena mais
terrivel, e quando vocé vé alguém morrer — um animal ou um humane — € sempre terrivel,

€ a coisa mais terrivel € que parece gue nada aconteceu.”

O que acontece quando alguém morre (real ou afetivamente)? Ha funerais,
cerimdénias, ritos? Que estado tem um corpo desabitado de vida ou de afeto? Apesar
ou devido as intensas experiéncias diante das leituras dos textos, de suas urgéncias e
denuncias, senti falta de pausas e de siléncios. Como demonstrar a perda inenarravel
e definitiva? Que gesto tem o luto? E possivel percebé-lo na aceleragao? Como ele se
torna acontecimento? Quando ele se torna poténcia de acao? Como falar do acaso em
caso de morte? Sequndo ensinamentos de Kazuo Chno, compartilhados pelo livro
“Treino e(m) poema’ nao devemos ter receio do nada, pois o espago vazio € um espago

cheio e é nele que precisamos submergir.

"Um enterro estd sendo preparado para vocé. Seguir o instinto, porque essa € a
caracteristica da alma. E melhor eliminar a consciéncia. Sua mdo era uma mdo surgida da
alma. (..) O instinto, ndo somente expirava, ele respirava — e havia momentos em que éle
inspirava. Quando se entristece, parece estar contente; quando se alegra, aparenta
tristeza. Por qué? Essa € a caracteristica do instinto. (..) Vejam, Chagal estd suspenso no
ar, viram? Aguelas mdos sao Chagal. Voando livrtemente pelo céu, todas as vidas estdo
contidas naquelas maos. Mas nao havia um porto de chegada para o instinto. Mesmo
depois gue o corpo se transforma em cinzas, o instinto, até o proximo mundo, se

metamorfoseando sem parar, Era uma terra profunda.”



No livro "Ha mundo por vir? Ensaio sobre os medos e os fins”, Déborah Danowski e
Eduarde Viveiros de Castro buscam mapear uma série de leituras sintomaticas do
estado de alarme atual Ao longo da obra, os autores analisam varios mitos e
narrativas sobre o fim do mundo, em suas mais diversas versoes cientificas,
filozéficas ou ficcionais. Refletem sobre a suspensan das maneiras como o tempo

costumava passar antes da presente crise politica, ambiental e civilizacional.

O mundo esta acabando e eu estou aguy, escrevendo? O gue devo fazer com essa
sensagaoc de gue estamos vivendo em guerra? Afinal. o que esta em jogo? Come posso
contribuir? Como conviver com a idéia de gque a humanidade esta destruindo o
planeta? Segundo Danowski e Viveiros de Castro, inspirados pela obra de Bruno
Latour, o caminho de paz so podera ser trilhado se comegarmos por uma atitude de
resisténcia; um multiplo e combinado repudio do presente agenciamento

cosmopolitico instaurado pela modernidade:

"[Uma] recusa, entdo, da unificagao precoce do multiverso (ou seja, recusa da unificagdo
do 'mundo, esse espago multinatural de coexisténcia dos planos de imanéncia tragados
por inumerdveis coletivos gue o percorrem e .o animamy}; recusa da antertoridnde do foto ao
valor, do dado ao construido, da natureza @ cultura; recusa do poder de policia atribuido a
Ciéncia como intermedidrio autorizade exclusive da primeira Natureza; recusa do tinico
‘werdadeiro’ fetichismo, a saber, a pretensa referencialidade da Economia como ciéncia da
segunda Natureza (). Recusa, por fim, da idéia do anthropes como entidade
prematuramente unificada, figura gue eclipsa, em nome, mais uma vez, de uma Natureza
(..), a plurahdade contraditoria e heterogénea de condigoes e interesses dos coletivos que

se véem diante da terrivel teafania de Gaia"

Nesse caso e no espago dos textos de Luciana e Dearo, o luto € uma condigao sensivel.
) luto € um instinto de intimidade com nds mesmos. E por isso, talvez, seja tao dificil
demonstra-lo como um gesto de duragao da morte, da guerra, da solidac. E s6
podemos vivencia-lo a partir de sua provocadora constatagao. O luto é um tipo de

luta.



